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INTRODUCERE

N>

Culoarea si cronicarul ei

Culoarea este in egali masurd un fenomen natural si
un construct cultural complex, rebel fatd de orice generali-
zare, ba chiar fati de orice analiza. Implicd multe probleme
dificile. Acesta este, fird indoiald, motivul pentru care exista
putine lucrari serioase ce-i sunt dedicate, fiind chiar mai rare
acelea care consideri cu precautie st in mod adecvat studiul
culorii dintr-o perspectiva istorica.

Dimpotrivd, multi autori prefera sa jongleze cu spatiul
si timpul si si caute asa-numitele adeviruri universale sau ar-
hetipale despre culoare. Dar pentru istorie acestea nu exista.
Culoarea este, in primul rind, un fapt al societatii. Nu exista
un adevir transculrural al culorii, cum pretind unele lucrari
pe baza unor cunostinte neurobiologice neaprofundate sau,
mai riu, unele perspective psihologice indoielnice. Astfel de
cirti aglomereaza din nefericire bibliografia pe aceastd tema.

[storicii sunt mai mult sau mai putin de vind pentru
acest lucru, pentru c au vorbit rareori despre culori. Cu toate
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acestea, pentrii ticerea lor existd diverse motive care sunt, de
fapt, documente istorice. In principiu, se referd la dificuleigile
de a vedea culoarea ca obiect istoric in sine. Aceste dificul-
titi sunt de trei feluri. Primele sunt documentare. Noi vedem
culorile asa cum ne-au fost transmise din trecut, nu in for-
ma lor purd. Le vedem in conditii diferite de iluminare, care
nu au nicio legéturﬁ cu acelea cunoscute de citre societigile
precedente. De zeci i zeci de ani, ne-am obisnuit si studiem
imaginile si obiectele din trecut prin intermediul fotografilor
alb-negru si, in ciuda raspandirii fotografiei color, reflectia si
modul nostru de gandire par sa fi rimas si ele in alb si negru.

A doua dificultate este metodologici: cind vine vorba
despre culoare, toate problemele trebuie considerate simul-
tan: fizice, chimice, materiale, tchnice, dar si iconografice,
ideologice, emblematice, simbolice. Cum sa rezolvim aceste
probleme? In ce ordine si punem intrebdrile corecte? Cum
si stabilim grile de analizi prin care sa studiem imaginile si
obiectele colorate?

Niciun cercetator, nicio echipa, nicio metodi nu a reu-
sit inca sd rezolve aceste dificultiti, fiecare a rimas cu tendin-
ta de a selecta dintre datele si problematicile de toate felurile
pe care le presupune culoarea pe acelea care au legarurd cu
ceea ce cautd sa demonstreze. De asemenea, lasa deoparte tot
ce poate deranja in raport cu demonstratia lor.

Acesta este, evident, un mod gresit de a lucra. Tentatia
este adesea de a asocia obiectele si imaginile cu informatiile
pe care ni le aduc textele, in timp ce metoda potrivitd — cel
putin intr-o primd etapi a analizei — ar fi s procedim asa
cum fac istoricii preistoriei (care, in lipsa textului, trebuie si
analizeze picturile rupestre): si deducem din aceste imagini si

din aceste obiecte anumite semnificatii, logici si sisteme, de
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exemplu prin studiul frecventei si lipsurilor, aranjamentelor si
distributiilor relatiilor dintre sus si jos, stinga si dreapta, fatd
si spate, centru si periferie. Pe scurt, este nevoie de o analizd
structurald internd cu care ar trebui si inceapa orice studiu al
imaginii sau al obiectului in ceea ce priveste culorile sale (ceea
ce nu inseamni ci studiul trebuie si se si opreasca acolo).

A treia dificultate este epistemologici: este imposibil si
proiectam ca atare in imagini, monumente §i obiecte pro-
duse in secolele trecute definitiile, conceptiile si clasificirile
noastre actuale asupra culorii. Nu erau acelea ale societitii
din trecut (si poate ci nu vor fi acelea ale lumii de maine...).
Pericolul anacronismului il pandeste pe istoric — pe istoricul
de arti poate mai mult decét pe oricare altul. Dar cand vine
vorba despre culoare, definigii i clasamente, pericolul pare
$1 mai mare.

S4 ne amintim, de exemplu, ci timp de secole albul si
negrul au fost considerate drept culori in sine; ca spectrul si
ordinea spectrali a culorilor nu erau cunoscute inainte de se-
colul al XVTI-lea; ci legitura dintre culorile primare si culorile
complementare a apirut treptat in timpul aceluiasi secol si nu
s-a instituit cu adevirat decit in secolul al XIX-lea; ci opozi-
tia dintre culorile calde si culorile reci este pur conventiona-
4 si functioneazi diferit in diferite epoci (in Evul Mediu, de
exemplu, albastrul este o culoare caldd) si in societdti diferite.
Spectrul, cercul cromatic, notiunea de culoare primari, legea
contrastului simultan, distinctia conurilor si bastonaselor din
retind nu sunt adevaruri eterne, ci doar etape in istoria cu-
noasterii. Si nu le privim ca adeviruri imuabile.

in lucrarea mea anterioari, m-am gandit la aceste pro-
bleme epistemologice, metodologice si documentare cu nu-

meroase ocazii si nu doresc sd ma concentrez asupra lor in
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lucrarea de-fata.! Desi acoperd‘inimod necesar citeva dintre
ele, aceastd carte nu le este dedicati in totalitate.

De asemenea, nu este dedicatd nici contributiei ima-
ginilor sau operelor de arti la istoria culorilor — o poveste
care, in multe privinte, riméane a fi construitd. Dimpotriva,
doreste si se bazeze pe documente diverse pentru a lua in
considerare istoria culorilor sub toate aspectele sale si a arata
ci nu poate fi redusa doar la domeniul artistic. Istoria pictu-
rii este unul dintre aspecte, pe cAnd istoria culorilor este ceva
mult mai amplu. Este pacat c¢a majoritatea lucririlor dedi-
cate problemelor istorice ale culorii s-au limitat la domeniul
pictural sau artistic, uneori la domeniul stiintific.?

Miza reald este in altd parte, deoarece orice istorie a
culorilor nu poate fi decit o istorie sociala. Pentru istoric,
ca si pentru sociolog sau antropolog, culoarea este definitd

in primul rind ca un fapt al societatii. Societatea este cea
T M. Pastoureau, ,Vers une histoire sociale des couleurs®, in Couleurs,
images, symboles. Etudes d'histoire et d anthropologie, Paris, 1989, pp. 9-68;
»Une histoire des couleurs est-elle possible?”, in Ethnologie francaise,
vol. 20/4, octombrie-decembrie 1990, pp- 368-377; ,La couleur et
Ihistorien®, in B. Guineau (ed.), Pigments et colorants de ['Antiquité et du
Moyen Age, Paris, CNRS, 1990, pp. 21-40. Aceasti carte ¢ rezultatul mai
multor seminare pe care le-am susginut; o prima versiune a precedat—o:
»Jésus teinturier. Histoire symbolique et sociale d’un métier réprouvé®,
in Médiévales, nr. 29, 1995, pp. 43-67.

2 Tipici in aceastd privintd e cartea lui John Gage, Color and Culrure.
Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction, Londra, Thames and
Hudson, 1993. Fira indoiala, e cea mai ambitioasd si mai voluminoasa
lucrare consacrati vreodatd istoriei culorilor, In ciuda titlului, trece cu
vederea aproape complet practicile sociale ale culorii, adici fapeele de
lexic si problemele de vocabular, codurile vestimentare si vopselele,
emblemele si codurile sociale (blazoane, steaguri, semne si simboluri).
Se limiteazd la intrebdri legate de istoria gtiintei i a artei. Vezi articolul
meu din Les Cabiers du Musée national dart moderne (Paris), nr. 54,
iarna 1995, pp. 115-116.
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care ,face” culoarea, care ii confera definitia si semnificatia, ii
construieste codurile si valorile, ii organizeaza practicile si i
determini problemele.

Acest rol nu 1i revine artistului sau savantului, cu atat
mai putin biologiei fiintelor umane sau spectacolului naturii.
Problemele culorilor sunt, in primul rand, probleme sociale,
pentru ca ﬁin;ele umane nu trdiesc singure, ci in societate.
Nerecunoasterea acestui fapt ar duce la o neurobiologie re-
ductionistd sau la un scientism periculos si orice efort de a
construi o istorie a culorilor ar fi in zadar.

Pentru a intreprinde acest lucru, munca istoricului este
dubla. Pe de o parte, el trebuie si incerce sa identifice care ar
fi putut fi universul culorilor pentru diferitele societiti care
ne-au precedat, luind in considerare toate componentele
acestui univers: lexicul si denumirile, chimia pigmentului
si tehnicile de vopsire, sistemele de vestimentatie si coduri-
le care stau la baza ei, locul culorii in viata de zi cu zi §i in
cultura material, reglementarile emise de autorititi, invita-
turile morale ale oamenilor Bisericii, speculatiile oamenilor
de stiintd, creatiile artistilor. Nu lipsesc nici domeniile de
cercetare si reflectie, care ridica multe intrebari.

Pe de altd parte, in diacronie, limitindu-se la o anumita
culturd, istoricul trebuie si studieze practicile, codurile si sis-
temele, precum si mutatiile, disparitiile, inovatiile sau fuziu-
nile care afecteaza toate aspectele. Ceea ce, contrar a ceea s-ar
putea crede, este poate o sarcind si mai dificila decit prima.

In aceasti abordare duali, toate documentele trebuie
investigate: culoarea este in esentd un domeniu transdocu-
mentar si transdisciplinar. Dar unele domenii se dovedesc a
fi mai de folos decit altele, spre exemplu acela al lexicului.
Aici, ca in altd parte, istoria cuvintelor ne aduce la cunos-
tintd trecutul prin informatii numeroase si relevante; sub
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aspectu] -culorii, ea-subliniaza faprul cd, in orice societate,
functiile sale principale sunt de a clasifica, marca, proclama,
asocia sau contrasta, mai ales in ceea ce priveste colorangii,
tesiturile si imbricimintea. Probabil ci aici existd probleme
referitoare la chimie, tehnice, materiale si profesionale, pre-
cum si sociale, ideologice, emblematice si de simbolizare.

Pentru istoricul Evului Mediu, de exemplu, mai impor-
tanti decar vitraliul, fresca sau pictura de panou si decat mini-
atura in sine (si, desigur, in strinsi legdturd cu aceste diferite
documente) sunt colorantii, tesitura si imbricamintea, ofe-
rind cel mai solid, extins si relevant material documentar.

Aceastd carte nu se limiteazd la Evul Mediu, dar nici
nu pretinde ci poate construi o adevirati istorie a culorilor
in societitile occidentale, ci isi doreste doar si puna teme-
lie. Pentru a face acest lucru, ia ca linie directoare istoria
culorii albastre, din Neolitic pAni in secolul XX. De fapt,
istoria albastrului evidentiaza o adevirati problema istorica:
pentru popoarele din Antichitate, albastrul are o importantd
redusd; pentru romani, este chiar dezagreabil si degradant:
este culoarea barbarilor. Dar astizi albastrul este de departe
culoarea preferata a tuturor europenilor, inaintea verdelui si
rosului. Prin urmare, a existat o inversare completd a valori-
lor de-a lungul secolelor.

Cartea insistd asupra acestei inversari. in primul rind,
arati dezinteresul pentru albastru in societitile din Antichi-
tate si Evul Mediu clasic (mijlociu); apoi, urmeazd in toate
domeniile cresterea treptatd si imbunititirea considerabild a
tonurilor de albastru din secolul al X1I-lea, in special pe im-
braciminte si in viata de zi cu zi. Dupai aceasta, insistd asupra
problemelor sociale, morale, artistice si religioase legate de
aceasti culoare pani in perioada romantica. In cele din urmi,

evidentiaza triumful albastrului in vremurile contemporane,
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face bilantul intrebuingirilor si semnificatiilor sale si reflectea-
7 asupra viitorului siu.

Cu toate acestea, o culoare nu ,vine® niciodata singura.
Fa nu are semnificatie si nu ,functioneaza® pe deplin de-
cit in masura In care este asociata sau opusad uneia ori mai
multor culori. Ca si vorbim despre albastru trebuie, prin
urmare, si vorbim si despre alte culori, acestea nelipsind din
urmitoarele pagini: verdele si negrul, cu care albastrul a fost
mult timp asimilat, albul si galbenul, cu care s-a combinat
frecvent, si, mai presus de toate, rosul — opusul siu, com-
plicele si rivalul siu de-a lungul secolelor in toate practicile
occidentale legate de culoare.



O culoare discreta

>

De la origini pina in secolul al XII-lea

Intrebuintirile sociale, artistice si religioase ale culorii
albastre nu sunt atat de stravechi. Ele nu apar nici micar in
Paleolitic, cAnd oamenii, inci nomazi, dar triind in comu-
nitate de mult timp, au realizat primele lor picturi rupestre.
In acestea nu exista loc pentru albastru. Rosu, negru, maro,
ocru in toate nuantele, dar fira albastru, firi verde si doar
cu foarte putin alb.

Aproape la fel se intAmpli si citeva milenii mai tirziu,
in Neolitic, cAnd au aparut primele tehnici de vopsire: omul,
devenind sedentar, a vopsit in rosu si galben cu mult inainte
de a vopsi in albastru. Aceastd culoare, oricit de prezentd
in naturd de la nasterea Paméntului, este o culoare pe care
oamenii au reprodus-o, au fabricat-o i au stapinit-o cu di-
ficultate si cu intdrziere.

Poate ci acest lucru explici de ce in Occident albastrul
a ramas o culoare secundari atat de mult timp, fira si joace

practic un rol in viata sociald, in practicile religioase sau in
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Creatia artisticd. Comparativ-cd rosul, albul si negrul, cele
trei culori ,de bazi“ ale tuturor societagilor antice, dimensi-
unea simbolica a albastrului era prea redusi ca si semnifice
sau s transmiti idei, sa trezeasca emotii sau impresii puter-
nice, si organizeze coduri si sisteme, sd ajute la clasificare,
asociere, opozitie, ierarhizare — aceasta functie clasificatoare
fiind prima dintre functiile culorii din orice societate — sau
chiar si comunice cu viata de Dincolo.

Locul discret al albastrului in activititile umane si di-
ficultatea care existd in mai multe limbi vechi de a denumi
aceastd culoare i-au determinat pe mai multi oameni de sti-
inti din secolul al XTX-lea sa se intrebe daca barbatii si feme-
ile din Antichitate au vizut culoarea albastri sau, cel putin,
daca au vazut-o asa cum o vedem noi azi.

Aceste intrebiri nu mai sunt relevante astizi. Dar rolul
social si simbolic minor jucat de albastru in societatile euro-
pene timp de citeva milenii, din Neolitic pind la mijlocul
Evului Mediu, rimine un fapt istoric incontestabil care ar
trebui explorat.

Albul si cele doui contrarii ale sale

Culoarea a pistrat intotdeauna o relagic speciald cu
textilele. Tn acelasi timp, pentru istoric, tesaturile si imbra-
camintea constituie cel mai bogat si mai divers teren docu-
mentar pentru incercarea de a intelege locul, rolul si istoria
culorilor intr-o societate dati, oferind un areal mai variat
decit lexicul, arta sau pictura.

Universul tesiturii este cel care reuneste cel mai bine
problemele materiale, tehnice, economice, sociale, ideolo-
gice, estetice si simbolice. Aici se pun toate intrebarile lega-
te de culoare, cu referire la chimia colorantilor, tehnicile de
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vopsire, activititile comerciale, constringerile financiare,
clasificirile sociale, reprezentirile ideologice, preocuparile
estetice. Tesdturile si imbricimintea sunt domeniul cerce-
tarii multidisciplinare prin excelenti. Ne vor insoti pe tot
parcursul acestei carti.

Cu toate acestea, cu privire la cele mai vechi societati,
tacerea documentelor si a mérturiilor nu ne permite si stu-
diem sau chiar si evidentiem aceastd legatura privilegiatd
dintre culoare si imbriciminte. in stadiul actual al cunostin-
telor noastre, vom plasa intre mileniul VI 5i IV .Hr. primele
practici de vopsire pe suporturi textile. Vopselele corporale si
,vopsirea“ anumitor materiale vegetale (lemn, scoarta) sunt
mai vechi. lar primele fragmente de tesituri vopsite care au
ajuns la noi nu sunt europene, ci asiatice si africane. In Fu-
ropa, abia la sfarsitul mileniului IV i.Hr. avem primele mar-
turii.' Toate se incadreazd in gama tonurilor de rosu.

Acest ultim aspect este remarcabil. Pina la inceputul
epocii romane, in Occident vopsirea unei tesituri consta cel
mai adesea in inlocuirea culorii originale cu o culoare din
gama rosului, de la ocru si cele mai palide rozuri pani la cele
mai intense nuante de violet.

Materialele folosite pentru vopsirea in rogu — roiba, care
este probabil cel mai vechi colorant, dar si alte plante, pre-
cum cArmazul, si anumite moluste — intrd usor si in profun-
zimea fibrelor textile si rezistd mai bine decit alti coloranti
la expunerea la soare, apa, dctergengi si lumini. De aseme-
nea, permit jocuri de nuante si luminozitate mai bogate de-
cat materialele folosite pentru vopsirea in alte culori. Timp
de cateva milenii, tesiturile au fost vopsite predominant in
rosu. Acest lucru este confirmat inci din epoca romand de

' E Brunello, Larte della tintura nella storia dell umanita, Vicenza, 1968,
pp. 3-16.



